- z0ne ambientale, con mobilt e stofte racimaoiate aagit

antiquari o dai collezionisti. Il fascino che Pitti o il Pol-
d?-f:’ezzoh esercitano ancora sugli italiani e maggiore
-quanto cormunemente si possa mmaginare.

Converra quindi intrattenerci un poco sui criteri

=7 che hanno guidato nell allestimento della Mostra di
-~ Giovanni Bellini, i quali, approvati dalla Commissione
et const
- _pa, che ha gia al suo attivo quello delle Gallerie del-
T JAccademia. alcuni ambienti della Biennale del ’1948
" (salone centrale e saletta di Klee), e la recente stu-

ftiva, sono stati realizzati dall'arch. Carlo Scar-

penda presentazione a luce artificiale della Rassegna
di Pittura contemporanea nella Sala Napoleonica di
\Venezia.

- Anzitutto si avevano a disposizione per la Mo-
stra di Giovanni Bellini due tipi ben differenti di ambien-
ti: le sale antiche di rappresentanza dell appartamen-
to del Doge (sale degli Scarlatti, dello Scudo, Grimani,
Erizzo) con esempi cospicui di decorazione rnNasci-
mentale {soffitti e camini) e quelle {(Quarantia al Crimi-
nal, stanze del Magistrato alle Leggi e le tre salette del-

I'appartamento privato del Doge) prospicienti it Rio del-

la Canonica, gia adibiti a magazzini e restaurati dal-
ling. Aldo Scolari, direttore di Palazzo Ducale, in occa-
sione della Mostra. Dell’'antica decorazione, tranne
qualche bel soffitto e due camini lombardeschi, in que-
sti ambienti non restava nulla: cosicche le pareti sono
state tinteggiate a colori chiari, meno una, tenuta su
un tono marrone armonizzato col soffitto gorato.

Non era certo il caso di pensare a ricostruzion
ambientali, cio@ a messe in scena pseudo-Ninascr
mentali che si risolvong in falsi storict ne a presenta-
zioni scenografiche a velluti, ai quali dovett: ricorrere
nell'allestimento della Mostra del Veronese del 1833
per unificare tutti i differenti ambienti di Ca’ Giustinian
e del Ridotto. In Palazzo Ducale si & dovuto usare il
velluto (toni grigi e grigi-violacei) per nascondere le
carte geografiche settecentesche del Menescard
nella sala dello Scudo, che venne dimezzata per mez-
zo di grandi nicchie combaciate, in modo da costitui-
re due ambienti grandiosi adatti a ospitare la Pala pe-
sarese da un lato e quelle di S. Giobbe, di S. Zaccaria
e di S. Giovanni Grisostomo dall’altra. Nelle altre sale
antiche si & voluto naturalmente che predominasse
'ambiente e la sua fastosa decorazione, adattandole,
con piccoli accorgimenti, a sale di esposizione: quella
degli Scarlatti, molto fonda e buia, si e ridotta con
una paretina mobile coperta di velluto chiaro dorato,
in modo da poter vedere tutto il ricchissimo doppio
soffitto ad intagli dorati su fondo blu. In questa sala si
espose la Madonna «rossay Contini-Bonacossi nella
sua preziosa cornice veneziana del tempo, che ripete
lo stesso accordo oro-blu del soffitto. Le pareti della
sala Grimani e di quella Erizzo, a tinte scurissime as-
sorbenti luce, furono ricoperte rispettivamente di un
velluto chiaro dorato e di un rasone della stessa tona-
lita. Le opere, in queste due sale, sono state presen-
tate su cavalletti o basi, quasi sempre discoste dalle
pareti, talvolta accanto alle finestre, allo scopo di
esporie nella migliore luce possibile. Si & fatto risalta-

re il concetto dell'ambiente a disposizione dell'opera

FHOSUN, d SLUUUNHT DOLLECLTTHILCOULIH, HIUTTHHIQULO OUNU Wil
rampio finestrato che da sul cortiletto dell'abside

marciana, fu ridotta e tappezzata di una tela leggera,

quasi bianca, pieghettata: in questo ambiente lumine- -

del Museo di Napaoli.

Invece nelle sale restaurate e ‘che si presenta—-r:
'vano nella loro nuda ed armonica struttura architet-
tonica, Pallestimento ha tenuto conto della necessita
dl presentare lopera neua mlghore lllumlnazmne ret--_

'so & stata esposta, su cavalletto, la Trasfigurazione

te dalle fmestr*e quasu a filo delle paret1 e nello stesso
tempo di isolarla staccandola dalle pareti troppo nu-
de: le opere sono state collocate su grandi telai rico-
perti di tela leggermente «beige» (di una tonalita leg- -
Jlermente pil «foncée di quella delle pareti), a grana
grossa, appositamente tessuta, a loro volta incorni-

'''''''''''''''''''

ciati da semplici liste di legno sviluppando il motivo .

delle par‘?é'ﬁ mobili che I'arch. Scarpa aveva gia adot-

tato nella Chiesa della Carita alle Gallerie dell’Accade-

mia. Naturalmente i telai sono stati calcolati volta per
volta a seconda del numero e delle dimensiont delle
opere: in alcuni casi le tavole alle quali erano state tol-
te le cornici (0 lasciate solo quelle a semplici filettatu-
re d’'oro), sono state collocate sopra il telaio, in altri il
telaio stesso faceva loro da «passepartouty inqua-
drandole secondo un preciso rapporto architettoni-
co. Nella prima sala, i polittici della Carita ed un grup-
po di opere giovanili, facenti perno attorno alla Pieta
del Correr, sottolineata da un fondo di stoffa grigia,
sono state presentate appunto su tali fondali ricoper-
ti di tela, e staccati dalle pareti in modo da mighorare
sensibilmente lincidenza luminosa. Qualcuno, fretto-
losamente, ha definita bianca questa tela: non tenen-
do affatto conto del suo colore reale, per di piu assor-
bente luce dal fatto che la tela ha un traliccio molto
rugoso e quindi ombreggiato. Una particolare cura
ha richiesto la presentazione delle tavole del Polittico
di SS. Giovanni e Paolo: divise in due grandi e spaziosi
pannelli, 'uno contenente le tre tavoie superiori (I An-
gelo Annunziante, la Pieta e la Vergine] e la predella
(tre scomparti}, l'altro le tre tavole centrali (S. Cri-
stoforo. S. Vincenzo Ferreri, e S. Sebastiano). | pan-
nelli inquadravano le tavole sostenute e sospese per

‘mezzo di un telaio posteriore, in modo da risultare a

filo dei pannelli, ma con uno spazio attorno di qualche
centimetro, segnato in tono scuro sul contro-telalo.
La tersa struttura plastico-pittorica di quei capolavor
veniva cosi pienamente messa a fuoco, valorizzata al
massimo, sia nel risalto che quei valori formali veniva-
no ad assumere sul pannello di tela, come per lisola-
mento di ciascuna tavola, che, cosi librata sullo ston-
do scuro, campeggiava in tutta la sua mirabile gran-
diosita prospettica. Nella terza sala alcuni gruppi d o-
pere, come la Madonna Lochis della Carrara di Ber-
gamo, la Presentazione al Tempio della Querini, la
Madonna Trivulzio, sono stati incorniciati in un unico
pannelio; alla scopo di accentuare l'unita stilistica del-
le opere stesse [nel caso citato, per esempio, i moti-
vo ricorrente neomedioevale del fondo nero). Le ope-

re, allontanato l'elemento cosi turbante delle cornict




