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sul trono a lungo, e ancor oggi gli viene reso omaggio. In 14
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tanti artisti 'occhio & inoltre poco preciso come nei wwoﬁw
ni, 1 quait non ditferiscono dai primi né nell’imitazione dei
veri colori dei modelli, né nella rappresentazione del bello.
Barocci, uno dei pittori pitt famosi che ha . studiato da
Raffaello, & riconoscibile dalle sue vesti, ma ancor pit dat
suoi profili, nei quali il naso € solitamente molto schiaccta-
to. Pietro da Cortona lo é per il mento delle sue teste,
molto piccolo e appiattito verso il basso, e si tratta nondi-
meno di pittori della scuola tomana: in altre scuole italiane
esistono concetti ancora piu imperfetti,

Quelli appartenenti alla seconda specie, cioé coloro che
dubitano dell’esattezza dei concetti di bellezza, si basano
specialmente sui concetti del bello in vigore presso popoli
remoti, i quali, in virtd della loro diversa fisionomia del
volto, saranno diversi anche dai nostri. Come infatti moilti
popoli paragonerebbero all’ebano il colore delle loro belle
donne (il quale, come I'ebano, & pii lucente di qualsiasi al-
tro legno ed € come una pelle bianca), mentre nol lo para-
goniamo all’avorio, cosi dicono che presso quel popoli si
paragonavano forse le forme del volto a quelle degli ani-
mali, nei quali le membra ci sembrano deformi ¢ brutte,
Ammetto che anche nelle fisionomie della razza europea si
possono trovare forme simili alla fisionomia degli animali,
e Otto van Veen, maestro di Rubens, lo ha tivelato in un
suo scritto particolare: bisogna perd anche aggiungere che
quanto pil & forte questa somiglianza in alcune. parti del
corpo, tinto piti la forma st discosta dalle caratteristiche
della nostra razza, e diviene in parte marcata, in parte ec-
cessiva, per cui 'armonia viene interrotta e 'unitd e la
semplicita turbate, ripercotendosi su quelle cose in cui
consiste la bellezza, come mostrerd pil avanti.
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il secondo fino a Prassitele, Emm_u_.ua e Apelle, il terzo sara 248

Jecaduto con la scuola di ﬁﬁm:..ﬁ e il quarto continuo fino al
Jeclino dell’arte. Essa non riusci a mantenerst 2 Enﬂm_a
nella sua massima fioritura: dai tempi di ﬁmnﬁ_m m:,.ﬁ, alla
morte di Alessandro, sotto il a:&m la maestosita .n_om arte
comincio a tramontare, saranno infaiti passatt circa 120
anni. 11 destino dell’arte nelle mmon.wm recenti € m.,nun...ww-
mente simile, in relazione ai periodi, a quello subito nei-
[’antichita: anche qui st sono ammmnmﬁm, _m:mﬁ_u Em.mﬂaEm-
sioni fondamentali, con questa sola ditterenza, € ctoe che
l'arte non & caduta gradualmente dal suo apice come pres-
so i Greci: non appena essa aveva raggiunio il massimo
apice allora possibile con nm__zm mnﬁﬂh uomini (qui m_”.w par-
lando solo del disegno), allimprovviso nwmmn_n di colpo in
hasso. Lo stile fu arido e rigido fino a E_mrm_gmﬂ_m e me
faello; su questi due uomini si regge l'apice dell’arte umm_m
sua rinascita; dopo un intervallo di tempo mﬂ..._ﬂ..mjﬁn il qu m
dominava il cattivo gusto, venne lo mE.m n_ﬁ.mr imitatori: tali
furono i Carracci e la loro scuola con i suoi seguaci, € que-
sto periodo arriva fino a Omn_o. Maratta. Se invece n,ﬁ_.mnﬁ?
so riguarda la scultura In patticolare, la sua storia € molto
breve. Essa fiori con Michelangelo e Sansovino e termino
con loro; Algardi, Fiamingo e Rusconi segutrono oltre cen-

to anni pits tardi.




