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Le ‘scuole’ di composizione italiane secondo un osservatore francese: il caso-Choron (1771-1834)

Alexandre-Étienne Choron, Principes de Composition des Écoles d’Italie Adoptés par le Gouvernement Français pour servir à l’instruction des Élèves des Maitrises de Cathédrales. Ouvrage Classique fermé de la réunion des modèles les plus parfaits en tout genre, enrichi d’un texte méthodique rédigé selon l’eseignement des Écoles les plus célèbres et des Écrivains didactiques les plus estimés. Dédié à S. M. L’Empereur et Roi Par Alexandre Choron, Paris, Auguste Le Duc et C.ie, n. ed. 163 [I-Rvat - Casimiri]

Tome Premier

I.1. De l’Harmonie et de l’Accompagnement [1]

I.2. Des Accords en génèral et des Accords simples en particulier [10]

I.3. Considérations générales sur la marche des Accords [17]

I.4. Marche des Accords Naturels [23]

I.5. Des Accords artificiels et de l’Harmonie complexe [61]

I.6. Dénombrement et Classification des Accords [72]

I.7. De la Modulation et des Transitions [81]

I.8. De l’Accompagnement des Sujets [87]

• Modeles de Sala pour le premier livre. Basses chiffrées, d’une difficulté graduelle Choisies dans les Partiments de ce maître et de quelques autres tels que Leo, Durante, Fenaroli, &c. [Cotumacci] Pour servir d’exercises d’accompagnement [1]

• Dix Fugues Pour s’exercer à accompagner sans chiffres, et dans les tons les moins usitées [132: Fenaroli; 140: Fuga Ultima Leo]

II. De la Composition et du Contrepoint Simple

II.1 Développement des Règles qui concernent la marche des Intervalles [1]

II.2 De la Composition et du Contrepoint en général [20]

II.3 De la Composition et du Contrepoint simple à deux parties [26]

• Du contrepoint simple à deux parties [28]


1. Première espèce ne notes contre notes


2. Deuxième espèce: deux notes contre une [29]


3. Troisième espèce: quatre note contre une [31]


4. Quatrième espèce: contrepoint et dissonances [Syncopes] [32]


5. Cinquième espèce: contrepoint fleuri [34]

II.4. De la Composition à trois parties [35]

II.5. De la Composition, et du Contrepoint simple à quatre Parties [36]

II.6. De la Composition à cinq et à un plus grand nombre de parties [37]

• Modeles de Sala pour le deuxième livre. Contrepoints simples. Cadences Finales [1]

• Trios sur les intervalles de la gamme. Par Cristoforo Caresana Organiste de la Chapelle Royale de Naples [Napoli 1681] [18]

III. Des Contrepoints conditionnels

III.1. Des Contrepoints conditionnels en général et d’abord des Contrepoints simples [1]

III.2 Du Contrepoint double [9]

III.3. Du Triple Contrepoint [24]

III.4. Du Quadruple contrepoint [31]

III.5. Du Contrepoint par mouvement contraire [37]

III.6. Du Contrepoint par mouvement rétrograde [44]

III.7. Du Contrepoint convertible de plusieurs manieres, et par plusieurs mouvements [49]

• Modeles de Sala pour le troisième livre. Contrepoints doubles. Dispositions à deux parties [1]

Tome Second
IV. De l’Imitation et de la Fugue

IV.1. De l’Imitation [1]

IV.2. De la Fugue [10]

• 2 Digression. Sur les modes des anciens et les tons d’église [26]; Frescobaldi [28] ; Battiferri, [37]
• Modeles de Sala pour le quatrième livre. Imitations et fugues [1]

• Pièce de concours pour la Chapelle Royale de Naples faite par Sala, le 21 Avril 1745 [162-164]

Tome Troisième
V. Des Canons

V.1. Des diverses espèces de Canons [1]

• Berardi

V.2. Méthodes pour la composition de diverses espèces de Canons

• Berardi [41-44: Manière de faire un canon sur un canto fermo]; Bendinelli; Valentini (Canoni musicali, Roma 1640) [50]; Lotti

• Modeles de Sala pour le cinquième livre. Canons [1]

VI. Rhéthorique Musicale. Introduction. Récapitulation des livres précédents: Objet de ce sixième livre
VI.1. Formation du discours musical [2]

• 1. Du son et de se qualités

• 2. Du ton ou dégré du son

• 3. De la durée: du rhythme et de ses espèce [3]

• 4. De la phrase et de la période musicales [4]

• 5. Des effets [6]

• 6. Du style en général et de l’agrément [7]

• 7. Des caractères

• 8. De l’expression et de l’objet de la musique [8]

• 9. De l’action de la musique [9]

• 10. De l’idée musicale et de l’invention

• 11. De la conduite des pièces musicales [10]

VI.2. De l’union de la musique avec le discours [11]

• 1.re Section: Règles grammaticales [12]

• 1. Des syllabes et des mots

• 2. Des phrases [13]

• 3. De l’application de la musique aux diverses formes du discours [14]

Art. 1. Du Récitatif

Art. 2. Des Airs [15]

Art. 3. Des Duo, Trio, Quatuor etc. [16]

Art. 4. Des Choeurs 

• 4. Observations sur le système ou la parole est coordonnée à la musique [17]

• 2.e Section: De l’expression des paroles

• 3. Section: Union des instruments et du chant [18]

VI.3. Des styles ou genres [19]

• 1.re Section: Style d’église

• 1. Style à cappella

Art. 1. Du Plain-chant

Art. 2. Des faux-bourdons et de l’harmonie du plain-chant, en général [23]

Art. 3. Des contrepoints sur le plain-chant

Art. 4. Contrepoint fugué

• 2. Du style d’église accompagné

• 3. Style d’église concerté [24]

• Jommelli

• 4. Oratorio

• Porta; Pierluigi da Palestrina; Martini [G.B.]; da Victoria, Morales, Zarlino, Falconio, Ortiz, Cifra, Animuccia, Willaert, Benevoli, Perti, Steffani

• 2.e Section: Style de chambre [25]

• 1. Des madrigaux ou ricercati en général et particulièrement des madrigaux simples

• 2. Madrigaux accompagnés [26]

• 3. Cantates [27]

• 4. Pièces fugitives [28]

• Perti, Caresana, Palestrina, Marenzio, Monteverdi, Gesualdo (Moro e mentre sospiro, Donna se m’ancidete), A. Scarlatti (Cor mio deh non languire; Andate o miei sospiri); B. Marcello, Durante (Andate o miei sospiri), Steffani, Lotti, Pergolesi (Orfeo)

• 3.e Section: Style de théâtre (Cimarosa, Piccinni)

• 4.e Section: Style ou genre instrumental [34]

1. Pièces instrumentales [35]

1. Pièces d’exécution

Art. 1. Exercises, Études (Fiorillo, Locatelli)

Art. 2. Caprices, Fantaisies (Stamitz)

Art. 3. Préludes, point d’orgue

2. Pièces d’expression [36] (Tartini, L’Art de l’Archet: Airs variés)

Art. 1. Fugues et Ricercari (Porpora)

Art. 2. Pièces fugitives

Art. 3. Sonates (Pugnani)

Art. 4. Duo (Viotti), Trio, Quatuor, etc. (Boccherini, quintetto op. 37)

Art. 5. De la Symphonie [37]

3. Des pièces mixtes

Art. 1. Airs Variés

Art. 2. Du Concerto

2. Des instruments [38]

I.er Appendix

Notions élémentaires d’acoustique ou de théorie physico-mathématique de la musique. Introduction [1]

Section I. Du son en général [2]

1. Des vibrations

Article 1. Du nombre des vibrations

Article 2. De la durée des vibrations [3]

Article 3. De la force ou de l’étendue des vibrations

Article 4. De la propagation des vibrations, et de la vitesse de propagation

Article 5. De la réflection des rayons vibrants [4]

Article 6. Des vibrations simultanées ou concurrentes [5]

2. Du son et de ses propriétés

Article 1. De la production du son

Article 2. Du ton ou dégré du son [6]

Article 3. De la résonance ou durée du son [8]

Article 4. De la force du son . Observations sur ce que l’on nomme propagation du son

Article 5. Du son par réflection des échos

Article 7. Des sons simultanés [9]

Article 8. Du timbre

Section II. Phénomenes des corps sonores

1. De la résonnance multiple

2. De la résonnance sous-multiple [10]

3. Des sons harmoniques et des instruments à vent

Section III. Observations dur l’Application de la Physique et de la Géométrie à la Musique [11]

1. Des tons musicaux

2. De l’harmonie (Tartini, J.-J. Rousseau, Catel) [13]

II.e Appendix

Esquisse historique des progrès de la composition. Introduction [15]

1.er Age. Origine et formation du système moderne

1. De l’antiquité [16]

2. Premiers siècles de l’ère chrétienne [17]

3. Constitution du chant ecclésiastique. St. Ambroise. St. Grégoire [18]

4. Invasion des barbares

2.e Age. Développement du système moderne [20]

1. Invention de la gamme: origine du contrepoint

2. Naissance du rhythme moderne

3. Fixation du système général [24]

3.e Age Perfectionnement [27]

1. Style d’église

2. Style de chambre [28]

3. Style dramatique

4. Style instrumental [29]

5. Principes généraux: didactique (Zarlino, Zacconi, Artusi, Cerone, Berardi, Tevo, Martini, Sala; Rameau; Catel; Mattheson, Marpurg)

Storia delle teorie musicali 2003/2004

PAGE  
2
Storia delle teorie musicali 2003/24004


